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OM EN APOKALYPTISK TON SOM PA SENARE TID
ANVANTS | DEN MANLIGA SVENSKA FILMKONSTEN

Det finns likheter mellan Mats Hjelms Deliverance, som nu visas
inom ramen for det nya samtidskonstprogrammet Vox pa Historiska
muséet, och Roy Anderssons Sdnger frdn andra védningen. Bada hyllas
ganska reservationslost av det svenska kulturetablissemanget. Bada
bearbetar pa nagot satt en erfarenhet av det svenska sociala projektets
svikna arv. Och bada troskar omkring | en kristen tematik och bildsfar
som borde ha dvergivits | samband med, tja, guds dod. Men det finns
skillnader ocksd. Roy Anderssons pompdsa och moraliserande samling
av overgivna Gevaliareklamsuppslag ar helt enkelt en dalig film. Mats
Hjelms Deliverance, 4 andra sidan, ar definitivt inte direkt dalig. Men
problematisk.

Deliverance ar en virtuos konstruktion. En 37 minuter lang, loopad film i
fyra kanaler, som i utstaliningsrummet pad Historiska Muséet projiceras
pa en tjugo meter bred, nastan odverskadlig duk. Skarmbredden anvands
saval for att visa en enda bild som for att visa tva, tre eller fyra parallella
skeenden. Bildmaterialet ar varierat. Interidrer frdn ndgon sorts stalverk
varvas med panoreringar dver ddsliga fabriks- och naturlandskap, delar
ur en hypnos- eller avslappningsfilm, stilla, nattliga tagningar av en sjo,
en brygga och ett hopptorn, och en sekvens dar arkebiskop K G Hammar
delar ut nattvarden, foljd av narbilder pd en kristusstaty. Ljudmaterialet
ar inte mindre varierat, och saknar oftast direkt koppling till handelserna
I bildsparet. Oftast aterkommande ar John Lee Hookers Tupelo Blues,
som | stycken har en funktion som liknar filmmusikens, och etablerar
saval stamning som kontinuitet. Lika framtradande ar den langa passagen
ur Berthold Brechts forhor infor House of Unamerican Activities 1947,
som ligger som en voiceover over, om jag minns ratt, sekvenser som
visar industnlandskap och radarskarmar, och som varken har nagon tydlig
illustrerande eller férklarande funktion,

Vad vinner man pa att anvanda en kompositionsform som den Hjelm
anvander i Deliverance? Till den grad man kan tala om nagot saddant som
en traditionell spelfilm eller dokumentar, s har en sadan, f6r det forsta,
bara en kanal. Bilderna ligger i foljd och skapar ett linjart bildfléde, och
filmens koherens kommer vanligtvis fran den berattelse som utvecklas i
sekvensen av bilder och scener. For det andra sa ar elementen | en sadan
films ljudspar | allmanhet starkt kopplade - antingen beroende av eller
overordnade - till handelserna i bildsparet: det kan rora sig om filmmusik,
om enkelt filmljud vars kallor finns synliga pa skarmen eller ar narvarande
i den diegetiska sfaren, och om olika former av voiceoverspar, dar det
snarare ar den kommenterande texten som skapar filmens sammanhang
och enhetlighet. | Deliverance ar saval bilder som ljud frikopplade fran
de funktioner de ar tilldelade | en sddan "traditionell” kompositionsform.
Hjelm har mojlighet att lagga bilder i sekvens, vilket han naturligtvis
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utnyttjar, men han har dessutom mojligheten att visa atskilda bilder
synkront | upp tll fyra kanaler, vilket ldter honom spela med moten,
overforingar, analogier och konfrontationer mellan samtidiga bilder. Och
han kan forstas anvanda enkelt diegetiskt filmljud, vilket han ocksa gor,
men han har samtidigt alternativet att skapa dissonanser, kontraster eller
overensstammelser mellan vad ljuden och rosterna sager och vad bilderna
visar. Genom att filmens element inte dr kopplade till traditionellt angivna
funktioner sa kan de i hogre grad ges ett kritiskt bruk: de kan undersokas
och prévas, och de kan kombineras om for att ge upphov till nya figurer.

Men att kompositionsformen ger Hjelm sadana mojligheter betyder
givetvis ingenting i sig. Fragan ar vilka element filmen faktiskt bygger pa
och hur de ar sammanstalida. Efter att ha sett Deliverance g tva varv
- den saknar angiven boran och slut - uppfattar jag den helt enkelt som
en ganska vag, dystopisk allegori dver en samtida politisk och kulturell
situation. | ndgon man anger John Lee Hookers Tupelo Blues dess
grundton. Tupelo Blues handlar om en liten by | Mississippi vars invanare
inte har nagon annan an Gud att vanda sig till ndr syndafloden kommer,
i form av ett skyfall. "It rained, it rained, / Both night and day. / The poor
people was worried. / Didn't have no place to go. / Could hear many
people, cryin’ /‘Lord! Have mercy! / ‘Cause you're the only one, / That we
can turn to"" Kopplat till det andra framtradande elementet i Deliverances
ljudspér, utdragen ur Brechts forhor infér House of Unamerican Activities
1947, far syndaflodstemat en politisk resonans. Forhoren ar definitivt
obehagliga. Brecht - den politiske konstndren framfor alla andra -
tvingades pé trettiotalet ldmna sitt hemland for att undfly Hitlers valde,
bara for att svikas av det nya land han sokte sin fristad i, och konfronteras
med ett inkvisitoriskt fortryck med kusliga likheter till nazisternas. Brecht,
som lamnade USA for gott omedelbart efter forhdren, hade forberett ett
uttalande han inte gavs tillfdlle att lasa upp, dar han antydde likheterna
mellan denna “Comittee of Unamerican Activities™ och de “Kommiteen

fur undeutsche Aktivitaten™ han redan traffat pa 1 sitt hemland, och dar
han varnade McCarthyisterna for vilka katastrofala foljder deras handlande
kunde fa. (Brecht skulle senare medge att det fanns formildrande
omstandigheter 1 amenkanernas beteende: "They weren't as bad as the
nazis, the nazis would never have let me smoke. In Washington they let
me have a cigar, and | used it to manufacture pauses with, between their
questions and my answers.”)*

Att dessa ljudelement - Tupelo Blues och forhoret — ar sammanstallda
med bildmatenal som till stor del visar vad som ser ut som svenska
industnella, urbana och rurala landskap, later de tvd teman Hooker
och Brecht kan tdnkas std for - syndafloden och sveket mot den
politiskt radikale - associeras med en svensk politisk-historisk kontext.
Panoreringarna wvisar en alienerad varld: folktomma fabnksmiljoer,
manniskoframmande infrastruktur, maskinparker | princip utan spar av
arbetare. Det vore kanske inte helt valdsamt osannolikt att ldsa samman
de olika delarna har till en berattelse om den katastrof (syndaflod) som
nedmonteringen av det svenska sociala och kulturella projektet (sveket
mot den radikale) innebar. Vilket ocksd stammer val dverens med
det fralsnings- eller aterldsningstema som léper genom filmen, och
som bokstavliggors | sekvensen dar K G Hammar delar ut nattvarden
Deliverance lamnar inget entydigt besked om huruvida Hjelm faktiskt
menar att det bara ar en gud som kan radda oss nu, att det bara ar
kristendomen som kan aterstalla ordningen efter var tids sociala och
kulturella katastrof -~ men det rader 4 andra sidan ingen tvekan om att
det ar de har termerna hans film héaller tillgangliga. Deliverance etablerar
ett lost associativt natverk som ingen tolkning skulle kunna beskriva
uttommande, men daven om man inte uppfattar filmen som ett stort
chiffer som skulle lata sig dversattas till en serie entydiga pastaenden
s3 maste man anda konstatera att filmen ytterst aterfaller pd en minst
sagt belastad berattelse (Jesus ateruppstandelse) och en rad tungt
odesmattade motiv. Filmens tva aterstaende framtradande element

- avsnittet ur hypnosfilmen och de nastan kitschiga, nattliga tagningarna
pa ett hopptorn och en man fdrsjunken i kontemplation pa en brygga
- visar pd samma satt suggestivt vaga motiv 1 ett 6desmattat tonlage
Klippet ur hypnosfilmen - bilder av en snurrande spiralliknande form
och en beharskad och mastrande voiceover-rost - kan antyda nagon
sorts demiurgisk existens, narvaron av en bedoévande och omnipotent
storebror, men den kan ocksa tankas utgora en kntisk hanvisning till en
viss form av passiviserande masskultur. Bilderna av ett hopptorn omgivet
av nattligt morker i sin tur kan fora tankarna till akten att ta ett sprang ut
| det okanda, till ndgon sorts skrammande men ofarlig och, f6r den med
ratt grad av tillit eller tro, trygg handling

For att en film inte ska urarta i rent kaos s4 maste det finnas samman-
hdllande krafter - berattelsestruktur, bildmassiga och rytmiska kvalitéer,
upprepningar och vanationer, kontrastverkningar och analogier, etc
etc - som skapar kontinuitet och koherens. Den form Hjelm anvander
i Deliverance tillater ett maximalt antal kombinationer av olika ljud och
bilder, och det vore inte svart f6r honom att lata filmen skena ivag i en
flimrande kakafoni. Men for att skapa sammanhang valjer Hjelm en i sjalva
verket helt traditionell I6sning: han later filmens alla element kretsa kring
en grundlaggande, om an schematiskt berattad historia om syndaflod och
aterldsning. Den tekniska briljansen i Hjelms hantering av filmens cirkulara
struktur, fyra kanaler och icke-diegetiska, icke-kommenterande ljudspéar
doljer inte att filmen i sista hand vinner sin koherens ur sitt apokalyptiska
tonfall, som placerar Deliverance farligt nara de kalkonmassiga scenerna i
Roy Anderssons Sanger fran andra vdningen, dar gr, alienerade svenska
socialdemokrater mycket subtilt lagger kristuskors pad stora bal mot
bakgrund av Overlastat grandiosa scenerier

KIM WEST

*Inspelningarna fran Brechts forhor infor House of Unamerican Activities, inklusive
kommentarer, finns tillgangliga pa https/Awww. history.neu.edu/chstu301, htm
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