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Der Stockholmer Kunstler
Mats Hjelm, Jahrgang 1959, hat seit
Mitte der neunziger Jahre an einer Tri-
logie von Videoinstallationen gearbei-
tet, die nun erstmals gemeinsam im
oberen Stockwerk des Innsbrucker Ta-
xispalais zu sehen sind. Die drei Arbei-
ten, »White Flight«, sMan to Man« und
»Kap Atlantise, stellen im mittlerweile
kaum mehr rezipierbaren Spektrum
von Videoformaten eine Ausnahmeer-
scheinung dar. Das illusionistische Po-
tenzial der Videoinstallation, das zu-
letzt so oft das Genre dominierte, inte-
ressiert Hjelm nicht. Es sind Stucke mit
einem hohen Grad an Konstruiertheit,
ohne diesen je didaktisch oder als Legi-
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Mats Hjelm: Trilogie

die Arbeiten jeweils als erstes zeigte.
Der gesamte Raum ist lediglich der Re-
zipierbarkeit gewidmet: guter Ton,
Sitzgelegenheiten, scharfes Bild. Keine
Videolounge, kein simuliertes Kino,
kein Inforaum.

Eines der Leitmotive klart zunachst
die Sinnhaftigkeit des Formats der
Videoinstallation: Mats Hjelms Vater
Lars Hjelm, 1996 verstorben, war Do-
kumentarfilmer fur das schwedische
Fernsehen und hinterlieB ein Filmar-
chiv von den politischen Schauplatzen
der zweiten Halfte des zwanzigsten
Jahrhunderts. In »White Flight« (1997)
wird das Prinzip demonstriert, nach
dem mit dieser Hinterlassenschaft, die

tisch geholt und neu montiert. Was
dabei entsteht, ist ein politischer, as-
thetischer und biografischer Span-
nungsbogen, aufgehoben in einem

Loop von etwa vierzig Minuten. Die do-

kumentarischen historischen Film-
aufnahmen und eigenes Videomatenal
werden auf den zwei Projektionsebe-
nen parallel vorgefuhrt, ineinander
verschachtelt und, auch durch zeitli-
che Wiederholung, in der Montage bis
zur Verwechselbarkeit rhythmisiert,
Eine nicht-lineare Form der Erzahlung,
die Hjelm in den folgenden Projekten
diszipliniert weiterentwickelt und an-
reichert,

Ausgangsmaterialien der Arbeit
»Man to Man« (2000) sind neben Aus-
schnitten aus Reden von Stokely Car-
michael, einem der Protagonisten der
Black-Power-Bewegung, Aufnahmen
aus dem Vietnamkrieg. Jede der Etap-
pen der Trilogie greift auf Elemente
der vorangegangenen Produktion zu-
ruck, wie auf einen Code, der auf den
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timation einzusetzen, sie sind hybrid,
ohne eine eigene Medientheorie auf-
zudrangen, sie sind nicht formalis-
tisch, bedienen sich aber starker forma-
ler Mittel. Ihre Erscheinungsform ist
mehr oder weniger dieselbe: das For-
mat der Projektionsflache, mit zwei
Beamern erzeugt, ist das einer Wand
der Galerie Index in Stockholm, wo er
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zugleich auch eine biografische Lucke
Hjelms fullt, umgegangen wird. Auf-
nahmen des Vaters von den Rassenun-
ruhen in Detroit von 1968 werden mit
selbst gedrehtem, digitalem Video-
material von teilweise denselben
Schauplatzen konfrontiert. Die Erzah-
lung, ihre Protagonistinnen, ihre Orte:
Alles wird zuruck auf den Schneide-

erneuerten Zusammenhang hinweist.
Man konnte sagen, »Man to Man«
thematisiert den Umgang und die Le-
gitimierung von Gewalthandlungen,
ihre fatale Verbundenheit mit mannli-
chem Selbstverstandnis, was aber
hieBe, das Stuck auf seine literarische
Dimension zu reduzieren, Erstaunlich
ist aber gerade die Relativitat des
sprachlichen Ausdrucks, die Hjelm et-
wa durch die prazis arrangierte Musik
spurbar macht. Die Musik, die den
thematischen Horizont nie illustriert
und Uber weite Strecken als autarkes
Element erkennbar bleibt, fordert die
Aquivalenz der Erzahlebenen.

Das Motiv der Apokalypse, zwi-
schenzeitlich aus dem kollektiven Be-
wusstsein in die Archive verbannt, bil-
det im dritten Teil, der Arbeit »Kap
Atlantis« (2002), das zentrale Versatz-
stuck. Harry Martinssons Epos »Ani-
ara« (1956), eine pessimistische Vision
der Zukunft, erzahlt von einem Raum-
schiff auf einer ungewissen Reise
durch das All, nachdem »Kap Atlantise,
ein fiktiver Ort auf der Erde, unbe-
wohnbar geworden ist. Es ist auch hier
fast starker die Intonation des Spre-
chers Ulf Palme, die das Motiv tragt,
als der Wortlaut der verwendeten Se-
quenzen. Der Grad an Verdichtung,
Konstruiertheit und Distanz, mit dem
Hjelm hier operiert, erlaubt eine Aus-
weitung in die politische und mediale
Gegenwart. Die Re-Ideologisierung
von Religiositat wird in vorsichtig ar-
rangierten Fragmenten, etwa einer
verlangsamten Fahrt auf dem Riesen-
rad im Hafenviertel von Yokohama,
prasent, begleitet von Dollar Brand, der
aus dem Koran singt. Hjelm rekonstru-
iert die Gegenwart. Er beschreibt die
Leerstelle, die die Krise der Zukunfts-
erzahlung hinterlasst.
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